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ARLECHINI DE HARTIE. PERSPECTIVE ALE HERMENEUTICII
INCERTITUDINII iN DISCURSUL POETIC OPTZECIST

REZUMAT

Am putea pleca, in paginile de fatd, de la urmatoarele intrebari: De unde provine aceasta
nevoie de a descoperi si intelege semnificatiile unui text? Pana la urma, de unde aceasta nevoie de
a pune sub semnul pluralitatii ceea ce autorul a vrut sa spund, sa transmita sau sa ascunda prin
intermediul textului? Alexandru Musina, Ne putem, in mod paradoxal, raporta la o singurad
hermeneutica sau la mai multe hermeneutici, atunci cand avem de-a face cu un text, dorind sa
patrundem dincolo de fesaturile subtilului desen din covor' al textului in sine?

Inainte de a incerca sa raspundem la aceste intrebari, considerim necesari o reintoarcere la
originile hermeneuticii, origini care leaga hermeneutica de fenomenologia lui Husserl. Cunoastem
faptul ca obiectul hermeneuticii il constituie textul: de la complexitatea limbajului sau, pana la
ceea ce se afla dincolo de acest limbaj, adica semnificatiile textuale. Astfel, inca de la inceput,
statutul privilegiat al hermeneuticii a constat in faptul ca hermeneutica presupunea interpretarea
textului sacru, intrucat ea ,,s-a constituit la inceput tocmai ca exegeza a textelor biblice, apoi
profane.”

Un important hermeneut al secolului noudsprezece, Wilhelm Dilthey numeste interpretare
,.,arta de a intelege manifestirile scrise ale vietii.”>Astfel, scripturalul reprezinti acea dimensiune
prin care un demers hermeneutic poate comunica, se poate apropia de intelegerea anatomiei

textuale. Mult mai tarziu, dupa Primul Rdzboi Mondial, se petrece un fapt deosebit de important,
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"Metafora desenului din covor este intalnitd in nuvela omonima a scriitorului american Henry James, metafora pe
care o analizeaza si esteticianul si hermeneutul Wolfgang Iser, in studiul sau Actul lecturii si de la care porneste in
interpretarea textelor literare. Desenul din covor reprezinta ,,acel tip de interpretare literara dedicat aflarii intelesurilor
care par a se asunde in textele literare.”(Wolfgang Iser, Actul lecturii O teorie a efectului estetic, traducere de Irina
Cristescu, Editura Paralela 45, Pitesti, 2006, p.51).

Dorin Stefanescu, op. cit., p. 16.

3Wilhelm Dilthey apud Dorin Stefanescu, op. cit.,p. 16.



care aduce hermeneutica intr-o lumina noud, recunoscandu-i-se un statut aparte, alaturi de celelalte
stiinte. Lumea iesise total bulversata din haosul provocat de razboi. Peste tot plana incertitudinea,
nesiguranta, acestea manifestate atat la nivelul material, al traiului zilnic, cat si la cel spiritual.
Chiar si stiinta, dorind sa ofere solutii, aceasta nu a facut altceva decat sa devina arida, tinzand
spre un rationalism steril, nelalocul lui in atmosfera acelei tragedii umane, care, parcd nu se mai
termina, desi focurile armelor, ale tunurilor Incetasera. ,,Stiinta parea sa fi cazut intr-un positivism
steril, intr-o obsesie oarba pentru clasarea faptelor filozofia era rupta intre un atare pozitivism, pe
o parte, si un subiectivism nejustificabil, pe de altd parte.”* Acest lucru a sporit si mai mult
nesiguranta oamenilor care cdutau altceva, doreau sd giseasca o consolare cu privire la ororile
petrecute 1n jurul lor. Filosofia, literatura au incercat sa ofere cdi de acces spre un altfel de mod de
a privi lumea, realitatea. De pilda, filosoful Edmond Husserl pune bazele fenomenologiei, plecand
de la premisa urmadtoare: ,,Lumea este ceea ce eu postulez sau intentionez ea urmeaza sa fie
inteleasa prin relatie cu mine, ca un corelat al constiintei mele .”> Fenomenologia tindea s ajunga
la profunzimea faptelor, a ideilor, a legaturii dintre material si abstract, dovedindu-se a fi ,,0 stiinta
a fenomenelor pure. Actul gindirii si obiectul de reflectie sint relationate intern si dependente
reciproc.”"in acest context, care ar fi atunci, rolul hermeneuticii? Intrucit, o abordare
fenomenologicd propune o cunoastere de tip transcendentald, aceastava deschide cai ale sondarii,
recunoagterii  profunzimilor, ale semnificatilor oriciror acte umane si nu numai. Astfel,
hermeneutica se bazeaza pe analiza textelor, devoaland mesajele acestora, in timp ce critica
fenomenologica va incerca sa imprumute de la hermeneutica, o modalitate noua de lectura, anume,
wlectura complet imanentd a textului.”’

In cartea sa, Postmodernismul romdnesc, Mircea Cartarescu realizeazi o percutanta
radiografie a lumii cotidiene, pe care poetii optzecisti au incercat sa o surprinda in cele mai diverse
si contradictorii aspecte ale sale, care tineau atdt de suprata faptelor, cit si de adancimea

semnificantd a manifestarii acestora. Astfel, Cartarescu afirma faptul ca ,,postmodernul, in schimb,
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4Vom pleca, in subcapitolul de fatd, de la citeva observatii facute de citre criticul Terry Eagleton, in cartea sa Teoria
literara O introducere, n capitolul 2. Fenomenologia, hermeneutica, teoria receptarii, unde autorul incearcd sa
contureze o istorie a dezvoltarii hermeneuticii, dupd Primul Rézboi Mondial, din perspectiva relatiei acesteia cu
fenomenologia lui Edmund Husserl sau cu filosofia Fiintei a lui Martin Heidegger. Astfel, primul citat este extras din
Terry Eagleton, Teoria literara O introducere, traducere de Delia Ungureanu, lasi, Editura Polirom, 2008, p. 73.
STerry Eagleton, op. cit., p. 77.

®Ibidem, p. 74.

"Ibidem, p. 78.



pare si-si fi gisit cel mai confortabil addpost chiar in inima neantului”®, cici, ,,eliberat de obsesia
semnificatiilor si de tortura cautdrii adevarurilor absolute, el porneste de la acceptarea lumii ca
poveste, ca realitate slaba, des-fondata, pe care un eu la fel de iluzoriu o poate explora in toate
directiile, cu voluptate senzoriald, ca pe o epiderma nesfarsitd™.

Pornind de la cele afirmate, ne-am iIntrebat dacd perceperea si intelegerea lumii ca pe un
text, care cuprinde o asemenea recuzitd de fapte si evenimente, ar putea prezenta, datoritd unei
perspective inaparente, si acele cai ce duc la faliile interioare care consolideazd povestea de la
suprafata, nu de putine ori, una aparenta, trucatd, amagitoare? Raspunsul la aceasta intrebare 1l va
reprezenta natura ipotezei de cercetare, intitulata hermeneutica incertitudinii, pe care o voi folosi
in lucrarea de fata. Ea constd in prelucrarea si analiza fondului fenomenologic al textului poetic.
Astfel, o hermeneutica a incertitudinii poate fi posibila din moment ce demersul interpretativ zsi
autogenereaza obiectul, prin sonddrile in adancimile textului, acolo unde se gasesc zonele prea-
pline de semnificatii. Prin hermeneutica incertitudinii voi explora mecanismul semnificabil care
vascularizeaza aceasta epiderma nesfdrsita a realului, unde ,,omul nu mai devine ceea ce este, ci
este ceea ce devine”'’, adici isi interiorizeaza tot mai mult experientele, ,,bazandu-se pe o ratiune
prospectivi”!. Asadar, fard un astfel de demers, realul ar rimane un invelis epidermic limitat de
o desfasurare mecanica a realitdtii povestite, epurate de filonul insolitului sensibil sau simbolic.

Aproape toti dintre poetii optzecisti evitd interpretarea cotidianului, a zonelor acestuia de
semnificare, mizand pe observarea si relatarea concretd a desfasurarii situatiilor. Insa, in acest
punct, se instituie o relatie antagonica intre demersul hermeneutic, care va sonda zone sau falii de
semnificare/falii semnificante, cuprinzand dimensiuni ludice, parodice si poetica optzecistd, care,
dupd cum am precizat, se bazeaza, la nivel textual, pe o abordare concreta, precisa, documentara
a realitatii cotidiene. Vom porni de la intrebarile: Cum vom putea aplica unde demers hermeneutic
unor texte optzeciste, preocupate mai mult de suprafata faptelor? 1i vom putea atribui acestui
demers, vreo directie? Sau: Cum vom putea scoate la suprafatd, in interpretarea unui text poetic

optzecist, aceste zone sau falii de semnificare?
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8 Mircea Cartarescu, Postmodernismul romdnesc, Ed. Humanitas, Bucuresti, 1999, p. 65

9 Ibidem.

19 Vintild Mihdilescu, Devenirea modernitdtii, in Catalin Partenie, Alfred Bulai (coord.), In Fiction We Trust, Ed.
Polirom, Iasi, 2016, p. 155.

1 Ibidem.



Aceste intrebari sunt cu atat mai importante, cu cat dincolo de aceasta relatie antagonica,
vom observa ca obiectul hermeneuticii este incertitudinea. Aceastd incertitudine genereaza
tensiunea dintre semnificat si semnificant, adica, dintre zonele de suprafata ale textului si zonele
de addncire semnificantd ale derizoriului, ludicului, parodicului, aflate dincolo de suprafata
semnificata expusa in prim-planul lecturii. Relatia de natura fensionanta dintre cele doua realitati
textuale va genera o distantare intre acestea sau, dimpotrivd, va facilita o apropiere, o
intrepatrundere a lor, cu scopul reliefarii anumitor aspecte? Tindem sa credem ca, pana la urma,
se va institui o apropiere Intre-patrunzatoare, iar prin natura ei, hermeneutica incertitudinii va
urmari indeaproape, la nivelul fiecdrui univers poematic analizat in teza de fata, relatiile fluctuante,
glisante intre aparenta si inaparenta situatiilor poetice; intre derizoriul faptelor petrecute sau pe
cale de a se petrece si deriziunea survenitd ca o consecintd a unei intregi recuzite teatralizante:
demistificarea, histrionismul, alegorizarea faptelor prezentate; intre spectacolul cotidianului faptic
si spectacularul acestuia, perceput ca o proiectie a cotidianului in-faptic, transfigurat afectiv
conform fiecdrei experiente poetice subiective; 1intre realitatea expusa a corporalitatii date ca
experientd a biologicului si cea a unei interioritdti incarnate sau a subconstientului, ca experienta
a senzorialului.

Alegerea, in cadrul analizei hermeneutice, a unui numar de patru poeti: Matei Visniec,
Nichita Danilov, lon Muresan si Aurel Pantea, nu are, in cadrul poeziei optzeciste, o semnificatie
restransa ori restrictiva. In poemele acestor autori, dupa cum vom vedea, relatia dintre dimensiunea
tranzitivd a naratiunii se imbind, intr-un mod semnificant, cu cea de adancime a realitatilor
conturate. Vom incerca sa aratam, prin instrumentele de analizd propuse, ca realitatea, la acesti
poeti, isi va manifesta caracterul provizoriu, de mascare, de ascundere sau de substitut semnificat
pentru o realitate de adincime, una poetald'?, care se va manifesta in lumina, de atitea ori
crepusculara, a unei atmosfere inaparente, simbolice, nelimitate in timp si spatiu.

Metodele de cercetare vor demonstra caracterul aplicat al hermeneuticii incertitudinii si
vor urma un traseu paralel al analizei, in functie de cunoasterea si sondarea fiecarui univers poetic
in parte. Prin intermediul comparatiei hermeneutice, ca prima metoda de analiza, vom incerca sa

dezvaluim liniile de contur interstitial dintre realitatea cotidiana (reprezentatd ca o suprafatd
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12 Poetalul vizeaza acel domeniu al inaparentului poetic care ,,nu are relatie cu fiinta si cu prezenta, ci cu absenta sau
chiar cu nimicul revelat apofatic si a carui epifanie are loc in trupul poetal al imaginii” (Dorin Stefanescu, Poetalul,
Ed. Limes, Cluj-Napoca, 2016, p. 49).



evenimentiald) si proiectia acesteia in planul semnificant, cel din addnc. Pentru cd latura
incertitudinii acestei hermeneutici genereaza o tendintd de relativizare, de fragmentare a
perspectivelor care unesc exteriorul aparentelor zilnice cu interiorul inaparentelor, atunci si relatia
dintre cele doud tipuri de realitati va fi cunoscutd sub forma unor sub-relatii ce vor potenta
tensiunea dintre vizibil si invizibil, dintre cunoscut si necunoscut, dintre devoalarea faptica a firului
epic si invaluirea simbolisticii acestuia.

Astfel, in primul capitol, dedicat lui Matei Visniec, vom alege drept suport de analizd, texte
din volume Orasul cu un singur locuitor, Inteleptul la ora de ceai sau Poeme ulterioare si vom
utiliza comparatia hermeneuticd intre realitatea cotidiand perceputd drept o proiectie a
mecanismelor teatralitatii, prin filtrul céruia banalul cotidian cunoaste o manifestare fara
precedent, si realitatea din adanc reprezentata prin proiectia teatralizarii, care ofera suport insolit,
imaginativ faptelor teatrale, care, altfel, ar fi ramas ,,limitate” intr-o dimensiune a derizoriului, a
lipsei spontaneitatii, a unor demersuri lipsite de conotatie parabolicd. Comparatia hermeneutica va
ramane metoda de baza, practicatd in intreg capitolul, alaturi de cea a analizei fenomenologice.
Ambele vor suprinde urmatoarele categorii circumscrise relatiei dintre featralitate si teatralizare:
relatia dintre spectacolului mecanomorf al faptelor petrecute in cotidian si proiectia spectacularului
inaparent n cadrul dimensiunii parabolice a discursului. Astfel, privirii contingente ii va
corespunde, in planul interior, o privire inaparenta sau de adancime, cea care suprinde semnele
nevazute, resorturile simbolice care se pliazd si oferd contur semnificant suprafetei vizibile a
existentei.

In alt context, analiza va suprinde un preaplin semnificant, mult prea patruns de filonul
insolitului, Incat pare ca este trecut sau ,,eclipsat” de o perspectiva clarobscura. Aceasta din urma
se va micsora sau, dimpotriva, potenta prin intermediul hiperbolei parabolice si a litotei realului
raportate la un cadru launtric al citirii pe sine, care se doreste a fi o transpunere, o captare, prin
cuvinte, a dimensiunii umbrite sau neantice din fiintd, atunci cand golul sau vidul tind spre
expresie, devin instrumente ale comunicarii.

In capitolul al doilea, vom urmdri, la nivel comparativ, in volumele lui Nichita Danilov,
Fantani carteziene, Cdmp negru, Arlechini la marginea campului sau poemul Ferapont, relatia
dintre exteriorul si interiorul textual ca pe o transpunere in alte doud tipuri de imagini: cea de la
suprafata, care va surprinde o lume a mundanului, a firescului, si cea din adanc sau hiper-

imaginea, prin care se va Incerca o transfigurare, o proiectie insolitd a primei imagini. In acest



context al sustinerii, al rdsfrangerii unei imagini prin altd imagine se vor putea ivi cateva tensiuni
care vor spori riscul deriziunii, al fantasmaticului, al sarjei butaforice. Hiper-imaginea va cuprinde
o dimensiune ontonoma si 1si va genera propriul cadru ontologic, la limita fragild dintre contrarii,
acolo unde filonul sideral al realitdtii este atenuat si reconfigurat in cheie oniricd sau, chiar,
suprarealistd. Analiza fenomenologica va viza, in acest cadru ontonom, alte categorii, cum ar fi
cea dintre scrierea unei psaltiri de nisip, care reprezintd un cod al intelesurilor revelatoare si
transcrierea aceleiasi psaltiri, dupa copii ale acesteia, demers care va deveni un exercitiu al
scripturalului unor semnificatii ale inaparentului din adancul unei fantani.

Alte categorii vizate vor fi cele de la granita dintre feericul nocturn al unor peisaje hipnotice
si prezenta unor arlechini sau ingeri care 1si desfasoara existenta intr-o atmosfera de o picturalitate
hieraticd, scindata intre mistic si butaforic, intre fantastic si fantasmatic, Intre ceremonial si
epifanie.

In capitolul al treilea, dedicat lui Ton Muresan, relatia dintre imaginar si imaginal isi va
revela caracterul problematizant. in cadrul analizei primului sau volum, Cartea de iarnd, aceasta
relatie va viza poetica expresionalului, perceputd ca o poetica a depasirii sau reconfigurarii
dimensiunii neoxpresioniste, in care lon Muresan a fost incadrat. Prin metoda problematizarii,
vom surpinde corespondenta dintre imaginea eidetica si imaginea din adanc. Dincolo sau dincoace
de un expresionism de naturd descriptiva, imaginea eidetica va devoala o realitate inefabila,
inconjuratd de fantasme si proiectii spectrale care provin din orizontul unei memorii de-a dreptul
siderale, implinite nu prin fapte, ci prin proiectii care isi manifestd forta fasciculara asupra
evenimentelor sensibile dintr-un trecut, fie erotic, fie al copilariei sau al unei perioade nu atat de
indepartate de cea a maturitatii. Discursul poetic al expresionalului va miza, in configurarea
propriei sale identitati poetice, pe supraexpresie care va reda relieful semnificant al vizionalitatii.
In cadrul manifestarilor poematice, de data aceasta prin metoda analizei fenomenologice, vom
oferi contur unor categorii determinante pentru parcursul de inchegare definitiva a expresionalului
in dimensiunea realului: neconturativul, metaeuforia sau metafora euforica, exaltarea simturilor,
eul hiperemic sau eul integrat in ordinea cosmica, suprarealul cogsmaresc, stabilirea unor inter-
conectari Intre obiecte si fiinte, prin intermediul categoriei obsesionalului sau a unei poetici a in-
valuirii. Toate acestea vor pune in evidenta caracterul ontologic al lumii imaginare prefigurat, mai

ales, printr-un estetism de atmosfera, datorita caruia linia dintre real si ireal se estompeaza incet.



In cel de-al doilea volum, Poemul care nu poate fi inteles, accentul se va muta de pe
proiectia viziunii, ca manifestare a refuldrii unor imagini sau aspecte de viatd, pe o proiectie
vizionald, cea care oferd contur vizibil naturii obsesive. In cadrul vizionalului vor fi derulate
experiente ale copiliriei sau ale maturitatii reunite sub reflectorul de umbre al traumei. In acest
univers crepuscular, prin metoda comparatiei, vom urmari traseul sinuos de la trdirile febrile ale
viziunii la trairile febricitare ale acesteia, de la oglindirea coerenta la des-oglindirea in celdlalt, ca
o distantare sau ca o stergere din memoria acestuia, de la starea viziunii la cea a vis-iunii, intr-un
periplu secvential, uneori sinuos, de la orfic la thanatic.

In penultimul capitol dedicat lui Aurel Pantea si volumelor sale Casa cu retori, Persoana
de dupd-amiaza, tot prin comparatia hermeneutica, vom reda relatia obsesiva a distantarii dintre
exteriorul lumii inconjurdtoare si un interior al tenebrelor subconstiente, spatiul predilect al
universului carceral si letargic. Apoi, prin metoda problematizarii, vom discuta categoria
thanatomorficului care va evidentia, Tn modul cel mai pregnant, toatd aceastd atmosferd de o
ostilitate rece, macabra, in care invelisul carnal se constituie ca o materie flasca, Incremenitd in
propria mortificare de o concretete dureroasa. lar, prin intermediul imaginii imersive sau a imaginii
in cadere perspectivele vitale se vor consuma intr-un interior incarnat, predispus unei actiuni de -
o percutanta torturantd a declinului alimentat de un fel de moarte a mortii. Prin metoda analizei
fenomenologice, vom vedea ca, din catergoria thanatomorficd fac parte urmatoarele aspecte:
tendinta meta-histrionica sau prezenta Inscenatd, existenta unei dualitati a privirii, posibild prin
trecerea de la o privire contingenta la o privire Incarnatd, care capata semnificatie si formad doar
induntrul universului de atrofieri si tumefieri ale fiintei decazute, de-spiritualizate. Prin categoria
in-personalului, in poemul Negru pe negru, forta tentaculara a negrului, care trece de la stadiul
culorii la stadiul unei senzatii dureroase, de finitutinde viscerald, se intinde asupra intregului
univers, anuland orice impuls de afirmare a vreunei identitati.

In ultimul capitol, ne vom referi la acele volume aparute, in ordine cronologica, dupa anii
optzeci, unde vom scoate in evidenta problema alteritatii hermenuticii incertitudinii, care se va afla
in stadiul unei inchegari de forme si semnificatii, mult mai vertiginoase. Daca in primele capitole
ale acestei lucrdri vom incerca sa evidentiem un echilibru intre alegorie si parabola, ca tendinte
predilecte de manifestare fenomenologica, desfasurate, deocamdata, in paralel, lasand loc vizibil
si realitdtii concrete, In volumele postoptzeciste, va avea loc o imbinare atat de puternica intre

alegoric si oniric, incat granitele dintre cele doud vor disparea, fapt ce va duce la estomparea



realitatii. Cu toate cad Matei Visniec, In volumul Vi se pare cumva nedreapta disparitia
dumneavoastrd, va practica, in continuare, textualismul, acest lucru se va intdmpla doar pentru a
scoate 1n evidenta cealalta latura a acestuia, cea de adancime, numita fextualul. Acesta se doreste
a fi o dimensiune a textului din adancul textului.

Daca acea categorie a hiperfanicului, din cartea Alcool a lui lon Muresan, reprezintd un
mod de a transcende fanicul teoretizat de Lucian Blaga, atunci prin cel dintai se va patrunde si mai
adanc in Invelisul misterului, cu scopul de a-1 devoala intr-o dimensiune de la suprafata, de natura
inefabila, strabatutd de impulsuri teatrale si fantasmatice. Apoi, in volumul La persoana a treia,
vom analiza modul in care fiinta va iesi din experienta sondarii propriului trup carceral, va ajunge
si se va pierde intr-un exterior aflat sub influenta acelorasi forte thanatice, invibile, prinse intr-un
invelis absurd, dincolo de care aceasta isi pierde orice simt al orientdrii sau al propriei identitati.

Nu in ultimul rand, Nichita Danilov surprinde, in volumul Centura de castitate, intr-un

context al alegoriei si al unui simbolism oniric, existenta celor doua timpuri, cel imaginar, care
este cel concret, al trecerii si petrecerii vietii, si timpul imaginal, care devine proiectia interioara,
proprie fiecaruia in parte. Pentru fiinta inchisa intr-un pendul carceral, timpul imaginar va ramane
o proiectie a unei realitati tot mai indepartate, iar timpul imaginal se va institui ca o proiectie
cosmica a fiintei in atemporal, care 1i masoara destramarea intr-un pendul ce se deschide spre
orizontul spectral al vidului.
In discursul poetilor analizati in lucrarea de fatd, am constatat ci realitatea nu este una inchisa in
sine, limitata unei optici interpretative, cdci, dincolo de reprezentarea documentard/ evenimentialad
a cotidianului, au fost surprinse zone sau falii incarcate cu semnificatii de naturd ontologica,
fantasta, onirica sau histrionicad. Am discutat si analizat, astfel, existenta a doua tipuri de realitati,
cea a imaginii de la suprafata lumii concrete si cea a adancimii pline de neprevazut, constituind
preaplinul simbolic al celei dintdi. Aceste doua realitati s-au aflat, dupa cum am putut constata,
atat in relatii de complementaritate, atunci cand experientele cotidiene au avut drept consecinte
urmari sau cauze insolite, cat si in relatii antagonice, care au generat tensiunea distantarii, a
neidentificarii, neimbindrii dintre suprafata semnificata si adancimea semnificanta a textului.

In lumina celor afirmate, hermeneutica incertitudinii, mai mult decat o metoda practica de
analizd, a urmarit relatia de suprapunere, de intrepatrundere dintre cele doud imagini realitati
transpuse, conform universului fiecarui poet discutat, in relatia dintre aparent si inaparent, dintre

imaginar si imaginal, dintre teatralitate si teatralizare, dintre spectacol si spectacular. Aceste fapte



au permis imersiunea cititorului intr-un univers care a reprezentat combustia sau motorul realitétii
zilnice.

Dupa cum afirmam, in functie de natura imaginarului surprins la fiecare poet in parte si
dincolo de latura tranzitiva, de atmosfera de ceremonial narativ al limbajului poetic sau de orfismul
onto-oniric al acestuia, relatia dintre suprafatd si adancime s-a manifestat, in cazul volumelor
analizate, in mod aparte, fiind recunoscuta sub diverse si insolite denumiri.

Astfel ¢4, in primul capitol, in volumele Orasul cu un singur locuitor, Inteleptul la ora de
ceai sau Poeme ulterioare, scrise de Matei Visniec, realitatea cotidiand functioneaza prin
intermediul mecanismelor teatralitatii, cele care configureaza un ceremonial histrionic al faptelor,
gesturilor, situatiilor prin care diferite personaje trec si comunica intre ele sau se comunica pe sine.
Dincolo de aceasta realitate redatd prin dimensiunea unui spectacol al obisnuitului, al derizoriului
zilnic, se poate intrezari planul de adancime al unor semnificatii care se intrevad drept proiectii
inaparente ale faptelor concrete. Astfel, aceste semnificatii au constituit recuzita teatralizarii si au
conferit atmosfera insolitd, filonul absurd-thanatic faptelor teatrale care, altminteri, ar fi ramas
,inchise” intr-o superficialitate si in deriziune. Aceste proiectii, apoi, au vizat caracterul unui
spectacular inaparent, constituit ca o dimensionare semnificantd a spectacolului mecanomorf al
faptelor petrecute in cotidian. Privirii contingente i-a corespuns, in planul interior, o privire
rasturnatd, cea care a luat distanta fatd de realitatea limitata si, impregnata de o anumita gravitate,
a facut posibila reintoarcerea catre acele resorturi interioare ale sinelui.

In planul teatralititii, existenta obisnuitd a orasului cu un singur locuitor, care se deruleaza,
uneori, printr-o fortd inertiala a banalului, 1si devoaleaza dintr-o datd resorturile metafizice, la
granita dintre coerentd si incoerentd, dintre spectacol si spectacular. Perspectiva clarobscura a
evidentiat sau obscurizat liniile de simboluri care irump din invelisul interior al lumii. Totodata,
aceasta perspectiva si-a restrans fasciculul insolit asupra lor, punandu-le intr-o lumina diferita fata
de restul traiectului cotidian. Alte perspective ale teatralizarii au fost identificate dintre
urmatoarele: hiperbola parabolica si litota realului, cele care maresc sau micsoreaza perspectivele
dintre real si ireal, dintre derizoriu si deriziune, dintre faptic si hipnotic. Deschiderea realului spre
parabola a avut drept consecintd o transparentizare a textului, o explorare a lumii de semnificatii
si semne. Odatd cu aceasta explorare au devenit posibile hiperbolizarea sau imanentizarea
launtricului, citirea pe sine sau transpunerea in cuvinte a partii umbrite din fiinta, mascata de

resorturile invizibilului si care s-a instituit ca 0 comunicare perpetud a golului.



In capitolul al doilea, in cadrul volumelor lui Nichita Danilov, Fantdni carteziene, Camp
negru, Arlechini la marginea campului sau poemul Ferapont, relatia dintre suprafata si adancime
a fost redata prin intermediul unei perechi de imagini: cea de la suprafata care a surprins o directie
a lumii care 1si urma cronotopul mundan si cea din adanc sau hiper-imaginea, care a devenit
proiectia/oglindirea semnificanta a primei, generand scufundarea concretului in lumile siderale ale
inefabilului, oniricului sau ale fantasmaticului. Hiper-imaginea, prin caracterul ei onfonom, a
generat un cadru ontologic, din momentul in care aceasta a tins spre o esentializare si insolitare ale
acestor straturi adanci, inlesnind trecerea de la imaginarul prefigurat ca un teritoriu al intuitilor
limitate spre un imaginal care se manifestat ca o oglindire din adanc a orizontului material si
spiritual. Relatia sau apropierea dintre cele doua tipuri de imagini a propulsat alte categorii de
relatii, cum a fost cea dintre scrierea unei psaltiri de nisip de catre mai multe personaje, in frunte
cu Ferapont. O astfel de scriere a reprezentat un demers al ivirii unor intelesuri inaparente, asa cum
transcrierea aceleiasi psaltiri (dupad anumite copii sau dictatd de catre o voce interioard), a constituit
cadrul de percepere a actului scriptic ca pe o devenire spiritual-simbolica. O alta categorie a fost
cea a fantasticului care a conferit faptelor reale un cadru oniric sau cosmaresc, stabilind o linie
subtire, ca o linie de nisip, Intre lumi si fantasmaticul care a dus la o insolitare absconsa a realului,
devoalandu-i zonele de profunzime experientiala. Mai mult decat atat, prin prezenta
fantasmaticului a avut loc o bruiere, o usoara stergere a invelisului vizual, care, sub aspectul unui
derizoriu camuflat, a fost in masura sa relativizeze, sa fragmenteze desfasurarea evenimentiald a
concretului, stabilindu-i linii de continuitate in planul abstractului sau al unei lumi arlechinade
aflate la granita dintre butaforie si fabulous.

Ne-am reintors la relatia dintre imaginar si imaginal, in capitolul al treilea, dedicat lui Ion
Muresan. In cadrul analizei primului sdu volum, Cartea de iarnd, aceasta relatie a fost transpusi
intr-o poeticd a expresionalului. Depasirea circumstantelor care anuntau prezenta unui filon
expresionist in poezia acestuia a fost posibild datoritd imaginii eidetice, corespondentd imaginii
din adanc. Prin caracterul eidetic, intuitiv, privirea a putut patrunde in adancimile unui
expresionism de naturd descriptiva, constativda, de unde a scos la iveald o realitate himerica,
inconjurata de fantasme si proiectii spectrale care au putut fi intrevazute prin intermediul memoriei
cameleonice. Cameleonismul acesteia a fost redat, in modul cel mai sugestiv, prin obscurizarea
sau amplificarea perspectivelor in relatia cu prezentul. Astfel, caracteristice acestei lumi poetice

au mai fost si atmosfera de vertij febricitar, de combustie imaginativa sau, nu in ultimul rand,



limbajul care a capatat relief transfigurativ la granita dintre exprimabil si inexprimabil, dintre
revelatie si transa. Din recuzita expresionalului a facut parte supraexpresia, care a surprins nu atat
imaginea poetica, ci, de-a dreptul, invelisul vizionar al acesteia. Daca expresia poeticd a potentat
manifestarea viziunii sau a vizionaritatii, supraexpresia a redat implinirea inaparentd a
vizionalitatii. Apoi, n cadrul aceleiasi atmosfere de basm ontologic, am Intélnit, tot ca elemente
constituente ale expresionalului: neconturativul, metaeuforia sau metafora euforica, exaltarea
simturilor, eu!/ hiperemic sau eul integrat in ordinea cosmica, suprarealul cosmaresc, stabilirea
unor inter-conectari inefabile Intre obiecte si fiinte, prin intermediul categoriei obsesionalului sau
a unei poetici a in-valuirii. Acestea au evidentiat fondul ontologic al expresionalului, generand un
estetism de atmosferd caracterizat prin faptul cd imaginea s-a transparentizat, atunci cand
exteriorul semnificat a devenit o fereastra spre un dincolo semnificant.

In cel de-al doilea volum, Poemul care nu poate fi inteles, ne-am indreptat atentia asupra
viziunii care nu s-a manifestat doar ca o proiectie scriptic-documentara a unor refuldri de natura
obsesiva. Viziunea, in cadrul unui naturalism fenomenologic, si-a revelat proiectia ei semnificanta,
cea a vizionalului, in care a fost adunatd absolut toatd acea informatie trecutd sau prezenta,
necesard ca material prim in constituirea traumei. De la experiente ale copilariei pana la cele ale
maturitdtii, trauma s-a constituit ca o proiectie omniscient-spectrald, iar consecintele ei au derivat
dintr-o experientd ontologica a sinelui scindat intre trdiri febricitare si trairi limita, intre oglindirea
si des-oglindirea in celdlalt, intre starea viziunii si cea a vis-iunii, intre orfic si thanatic.

Relatia dintre suprafata si addncime s-a manifestat, in penultimul capitol dedicat lui Aurel
Pantea, ca o relatie intens obsesiva intre exteriorul nedefinit al lumii Tnconjuratoare, adesea marcat
de intamplari petrecute la limita dintre hilar sau grotesc si interiorul tenebros al subconstientului,
devenit un univers carceral, in care eul poetic a parcurs experiente traumatice ale pierderii de sine.
Patrunderea intr-o visceralitate amorfa a semnificat, de fapt, imersiunea in viscerele textului, cel
care a devenit proiectia spasmatica a unui intreg realism tenebros. Thanatomorficul a reprezentat
dimensiunea de baza a acestui univers mortificat si a putut fi,,vizualizat” prin intermediul imaginii
imersive sau a imaginii in cidere. In altd ordine de idei, ciderea s-a manifesti in josul fiintei, la
limita dintre o constiinta inconstienta si un abis care a acoperit tentacular orice tresarire spiritual.
Din categoria thanatomorfica au facut parte si tendinta meta-histrionica sau prezenta inscenata, ca
dezvaluiri ale unro actiuni de personificare a prezentei neantice stabilite definitiv in miezul acestei

aventuri thanatomorfice. Prin eviscerarea imaginii a devenit posibila patrunderea in trupul carceral,



acolo unde ni s-a dezvaluit corpul de carne sau incarnat, cel care a fost de-modelat sau devitalizat
in functie de miscarile sau atrofierile beznei sepulcrale. Spre deosebire de privirea care s-a
manifestat doar in realitatea contingenta, in universul incarnat, privirea incarnata a facut cu putinta
vizualizarea unei Intregi experiente de stagnare, de inchidere a fiintei In propriul ei neant, prin
mortificarea carnurilor golite de seva spiritualului.

Prin discursul in-personalului, in poemul Negru pe negru, poetul a redat, pe linia fragila
dintre anulare si negare, dinamica inaparentd si fragmentata a unei atmosfere funebre, constituite
printr-o mitologie a negarii. In mod paradoxal, fiinta pierdutd in marasmul vidului de-colorat si
supusa unui proces al desertificarii sufletesti a incercat sd salveze acele semnificatii percepute ca
niste resturi sau fragmente dincolo sau dincoace de forta anihilatoare a vidului thanatic.

In ultimul capitol, am avut in vedere citeva volume apirute dupi anii optzeci si am
constatat o si mai puternica acutizare a acestui discurs al adancimilor semnificante. Si in cazul
acestor volume, realitatea cotidiana si-a pierdut din intensitatea reprezentarii, aproape cd a fost
estompatd. Fapt ce a permis acea deschidere fenomenologicd spre universuri nebanuite ca
profunzime alegorica. Astfel, Matei Visniec, in volumul Vi se pare cumva nedreapta disparitia
dumneavoastra a apelat, din nou, la practica textualistd a reliefarii textului ca un artefact care
permite privirii patrunderea n deplina sa desfasurare sau constituire. Numai cd imersiunea in
planul de adancime s-a realizat o data cu aparitia categoriei textualului, o dimensiune a textului
din adancul textului, cel in care s-au regasit semnificatiile onirice sau fantasmatice ale
intamplarilor care sustin edificiul universului poematic.

In volumele publicate de citre acesti poeti dupa anii optzeci, alese in ordine cronologici
dupa aparitia lor, vom urmari, in continuare, liniile de continuitate ale hermeneuticii incertitudinii,
incercand sa ne canalizadm atentia asupra zonelor de semnificare marcate de prezenta unui alt mod
de structurare a discursului. Datorita noilor experiente poetice acumulate, in aria de interes a
universului nou configurat, se produce o si mai acutd imersiune in universul semnificant, posibila,
uneori, pana la stergerea granitelor dintre semnificat si semnificant, dintre aparent si inaparent i,
nu 1n cele din urma, dintre discursul facticitatii si dimensiunea parabolicd a evenimentelor.

In primele capitole, in cadrul poeziei analizate, am evidentiat o desfisurare simultand a
parabolei si alegoriei manifestate sau implinite ca proiectii fenomenologice pe ecranul vizibil al

realitdtii. Astfel ca, In volumele post-optzeciste, vom vedea cum apropierea dintre cele doua va



genera, pe un fond oniric fantast, o imbinare, aproape in totalitate, fapt ce va duce la estomparea
realitatii.

Demersul hermeneutic isi va genera, In mod paradoxal, o incertitudine benefica
descoperirii unei alteritati semnificante. Stergerea aceasta a limitelor dintre alegoric si parabolic
nu presupune o imbinare dintre aparent si inaparent generatoare de confuzii, de perspective
abstracte, blurate oricarei intelegeri comprehensive. Cu toate ca se va mentine o distantd sau di-
stantd" intre universul exterior si cel interior, in cazul poemelor pe care le vom discuta, aceasta
va genera o tensiune ontologica a contrariilor si va permite o intrepatrundere, o libera circulatie si
con-semnificare intre lumea fapticd de la suprafatd si cea simbolica din adancimea universurilor
textuale.

Aceasta mai-mult-decat sondare a planurilor adancimilor poematice devine posibila
datoritd continutului alterititii'*, marcate de tensiunea dintre deriziune si triire extatici, cea care
configureaza o ontologie a incertitudinii. Devoalarea acestor noi falii semnificante orienteaza sau
dezorienteaza privirea analitica in directia imaginii unui sine scindat sau reconfigurat in functie de
relatia cu timpul exterior sau interior, creatia, existenta sau moartea.

Asadar, daca la lon Muresan ne vom Indrepta atentia asupra volumului sau, cartea Alcool,
aparutd la cativa ani buni, in 2010, fata de volumele discutate anterior, vom observa o si mai
puternica imersiune intr-o lume a insolitului fantasmatic si a onirismului bahic, aceste constante
care reconfigureaza 1n cheie teatrald elementele expresionalului sau a naturalismului
fenomenologic, observate pand acum. In volumul acesta, universul este incircat de o atmosfera
fluida, reflexiv-melancolica, strabatuta de irizari onirice, fantaste. In cadrul unui fabulous de esenta
heraldica, lumea acestei poezii este configurata printr-o reprezentare a unei teatralitati bahice.
Contextul unei asemenea teatralitati 1l reprezinta categoria oniricului ontologic, in care sacralitatea
este ,,profanatd” de catre acele intdmplari care urmaresc retusarea cotidianului in cheie butaforica,
funambulesca. Pand si gravitatea unor experiente de viatd personald este trecutd prin filtrul
deriziunii, al atmosferei de butadd, al unui ritual histrionic, in care, pand si intelegerea unor

intamplari planeaza la limita dintre mascare i mascarada.
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13 Termenul de di-stantd a fost folosit de Jean-Luc Marion, atunci cind acesta a oferit una dintre definitiile
hermeneutice ale ideii de distanta: ,,Distanta, ca di-stanta, spune prin urmare: numai dualitatea ingaduie recunostinta,
comuniunea creste odata cu depdrtarea in care se schimba privirile” (Jean-Luc Marion, Idolul si distanta, trad. de
Tinca Prunea- Bretonnet si Daniela Palasan, Editura Humanitas, Bucuresti, 2007, p. 277).

14 Numai alteritatea face cu putintd comuniunea si nimic din ceea ce se deosebeste nu separa fara ca, tocmai prin
aceasta, sa uneasca” (ibidem, p. 276).



Dimensiunea textualista, in volumele optzeciste ale lui Matei Visniec, reflecta o aventura
insolitd a poemului care se scria de la sine si pe sine, Intr-o desfasurare evenimentiala perceputa la
limita dintre teatral si parabolic. In cele mai multe cazuri, poemul vorbea despre poem si isi genera
propria realitate fextualistd, in care discursul poematic sau tematica unui cotidian pestrit,
carnavalesc se constituiau sub forma unor artefacte ale potentialului imaginativ. In cazul celui mai
recent volum al sau, Vi se pare cumva nedreapta disparitia dumneavostra, din 2019, textualismul,
consecintele sale 1n plan creativ vor devoala dimensiunea textualului care, prin intermediul unei
hiper-priviri, numita reproductiva, va inlesni descoperirea unor zone de adancime ale demersului
textualist, epifania scriptica a textului din text, geometria simbolica a demersului de insolitare a
realului, poematizarea unei existente alcatuite din gesturi, fapte sau obiecte de o inaparenta
minimalizare sau limitare intre granitele unei existente autosuficiente.

In cazul lui Aurel Pantea, vom urmari in ce mod iesirea in lume a poetului semnificd, in
fapt, iesirea din propriile experiente traumatice, thanatomorfice si ,,pierderea” sa intr-un univers
lumesc, care, prin aspectul sau limitat, dar si prin latura sa desertica, epuizatd de orice dinamica a
vietii, se afla in plina captivitate. De aceea, la nivelul unei transfigurari thanatice, acest exterior
devine unul impersonal, depozitar al unor experiente traumatice, al unor atmosfere de inchistare
spirituald, dar si corporald, o Intindere superflua, in care anostul si Insingurarea devin elemente
decorative. Intr-un asemenea context devitalizat, fiinta, odatd ce ajunge aici, nu se mai poate regisi
pe sine, nu isi mai poate concepe si exprima identitatea. Orice simtire sau senzatie i se atrofiaza,
umbrele sau umbririle devin dimensiuni invaluitoare, in care aceasta rataceste, sub auspiciile
anularii de sine si ale negarii constante in fata unei lumi epurate de orice diversitate sau continut
ontologic.

Dupa Lucian Blaga, fanicul este opus cripticului si arata fata ascunsa a misterului. Prin
categoria hiperfanicului, lon Muresan, In cartea Alcool, a patruns si mai adanc in realitatea
misterului, devoaland toate acele experiente ale transfigurarilor si ale proiectiilor obsesive
percepute ca forme de rezonantd ale realului cu oniricul. Luand act de toate aceste manifestari
inaparente, lumea in sine a aparut transfigurata, surprinsa, in relatia cu o divinitate butaforica, intr-
un proces de resacralizare, de rescriere a codului ei spiritual Intr-o cheie jovial-melancolica. Pe de
alta parte, cand stimulii nu au mai putut mentine un contact nemijlocit Intre realitatea senzoriala si
cea concretd, atunci a avut loc o decadere, o deconectare intre cele doua realitati. Fapt pentru care

stimulii s-au transformat 1n niste stimulacre sau simulacre care au conturat imagini caricaturale ale



unor stimuli Tncremeniti, goliti de energie semnificantd. Dacd in volumele precedente, fiinta a
ramas blocata intr-un univers al carnatiei carcerale, in volumul La persoana a treia, Aurel Pantea
a surprins efectul invers al iesirii fiintei din orizontul tumefiat al propriei carnatii si patrunderea
intr-un exterior mortificat, anost, desertificat. Asadar, iesirea dintr-o captivitate interioara
presupune intrarea intr-o Tncarcerare exterioard si mai puternicd, ducand la pierderea oricarei urme
de spirit sau senzatie, in acest marasm permanent al dez-launtricului.

Nu in ultimul rand, Nichita Danilov a surprins, in volumul Centura de castitate, intr-un
context al alegoriei si al unui simbolism oniric, existenta celor doud timpuri, cel imaginar, care
este timpul concret al vietii de zi cu zi si timpul imaginal, cel care devine proiectia interioara,
proprie parcursului existential al fiecdruia. Pentru cel inchis intr-un pendul carceral, timpul
imaginar a rdmas o proiectie a unei realitati tot mai indepartate, iar timpul imaginal s-a instituit ca
o reprezentare cosmicd a fiintei intrate in atemporal. De altfel, aceasta instantd temporala este si

cea care 11 masoara destramarea in pendulul care se deschide spre orizontul spectral al vidului.
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